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Συντηρητοῦ – Ἁγιογράφου 

A) ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΑΝΑΔΡΟΜΗ 

Ἔχει ἐπικρατήσει, δυστυχῶς, στίς μέρες μας ἡ Βυζαντινή ζωγραφική νά ἀποκαλῆται 
«Ἁγιογραφία». Ἀδόκιμος ὅρος πού ἀδικεῖ τήν μεγαλειώδη αὐτή τέχνη τῆς ἀνατολικῆς Ὀρθοδόξου 
εἰκονογραφίας. Τήν ζωγραφική, δηλαδή, πού ἤκμασε στά χρόνια τῆς Βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας, 
ἔχοντας τίς ρίζες της σέ πολύ παλαιότερα χρόνια. 

Θά μπορούσαμε, κατά κάποιον τρόπο, νά ὁρίσουμε τήν γέννηση τῆς χριστιανικῆς 
ζωγραφικῆς στά τέλη τοῦ 2ου αἰῶνα. 

Ζωγραφική τῶν κατακομβῶν 

Σέ προγενέστερους χρόνους, ὅπου ἡ χριστιανική πίστη βρισκόταν ὑπό διωγμό, ἡ 
χριστιανική τέχνη καλλιεργήθηκε μυστικά στίς κατακόμβες. Ἀκόμα καί ἐκεῖ, ἔχουμε πολύ ἀξιόλογα 
ἔργα πού φυσικά θεωροῦνται πρόδρομοι τῆς μετέπειτα εἰκαστικῆς δημιουργίας. Τά ἔργα τῶν 
κατακομβῶν διατηροῦν τήν αἰσθητική τῆς ἑλληνιστικῆς ἀλλά καί τῆς ρωμαϊκῆς ζωγραφικῆς. 

Χαρακτηριστικές νωπογραφίες συναντοῦμε στήν κατακόμβη τῆς Πρίσιλλας, στήν Ρώμη 
ἀλλά καί στό ὑπόγειο τῶν Αὐρηλίων. 

 

 

Παλαιοχριστιανική περίοδος 



Μετά τό τέλος τῶν διωγμῶν καί τήν κήρυξη τῆς ἀνεξιθρησκείας ἀπό τόν Μ. Κωσταντῖνο 
(313 μ.Χ.), ἡ χριστιανική τέχνη περνᾶ πλέον σέ ἄλλη διάσταση. Ἡ γρήγορη ἐξάπλωση τῆς 
χριστιανικῆς πίστης καί ἡ δύναμη πού ἀποκτᾶ σταδιακά ἡ Ἐκκλησία δημιουργοῦν νέες συνθῆκες οἱ 
ὁποῖες θά εὐνοήσουν πολύ τήν καλλιτεχνική δραστηριότητα. 

Ἀπό τούς χρόνους τοῦ Μ. Κωνσταντίνου μέχρι καί τήν περίοδο τῆς εἰκονομαχίας, ἔχουμε 
τήν λεγόμενη Παλαιοχριστιανική περίοδο. Ἐδῶ ἐμφανίζονται οἱ πρῶτες σημαντικές τοιχογραφίες 
πού δουλεύονται μέ τήν τεχνική τῆς νωπογραφίας (fresco). Ἀντίστοιχα, στόν χῶρο τοῦ ψηφιδωτοῦ – 
μωσαϊκοῦ ὑπάρχει πολύ μεγάλη ἄνθιση. Ἐξαίσιο παράδειγμα νωπογραφιῶν αὐτῆς τῆς περιόδου 
ὑπάρχει στό χωριό Καστελσέπριο (Ἰταλία), στόν Ναό τῆς Santa Maria. 

 

 

Στόν χῶρο τῶν ψηφιδωτῶν ὑπάρχουν πολλοί τεχνῖτες οἱ ὁποῖοι, ἐγκαταλείποντας τήν 
Κωνσταντινούπολη, καταφεύγουν στήν Ἰταλία. Ἐκεῖ μεγαλουργοῦν, ἀφήνοντας ὡς πολιτιστική 
κληρονομιά ἔργα, ὅπως εἶναι τά ψηφιδωτά τοῦ Ἁγίου Ἀπολλινάριου στήν Ραβέννα καί τῆς Santa 
Maria Maggiore στήν Ρώμη. Παράλληλα, παρατηρεῖται ἀντίστοιχη δραστηριότητα καί στόν 
ἑλλαδικό χῶρο, μέ ἀξιοσημείωτο παράδειγμα τήν Βασιλική τοῦ Ἁγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης 
(5ος αἰ.). 

 

Στήν παλαιοχριστιανική περίοδο, συναντοῦμε καί τίς πρῶτες φορητές εἰκόνες πού 
ζωγραφίζονται μέ αὐγοτέμπερα ἀλλά καί μέ τήν ἐγκαυστική τεχνική. 

Εἰκονομαχία 

Ἡ περίοδος τῆς εἰκονομαχίας σηματοδοτεῖ μία ταραγμένη περίοδο στήν βυζαντινή ἱστορία, 
ὅπου ἔχουμε πάρα πολλές καταστροφές εἰκόνων καί τοιχογραφιῶν, λόγῳ τῆς διατύπωσης τῆς 
εἰκονοκλαστικῆς θεωρίας, κατά τήν σύνοδο στήν Ἱέρεια τοῦ Βοσπόρου (754). Ἀκολουθεῖ μία 
περίοδος ἀνάπτυξης τῆς θεολογίας τῆς εἰκόνος ἀπό φωτισμένους πατέρες τῆς Ἐκκλησίας, ὅπως ὁ 



Θεόδωρος ὁ Στουδίτης καί ὁ Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός. Χαρακτηριστική εἶναι ἡ ρήση τοῦ Ἁγίου 
Θεοδώρου τοῦ Στουδίτου: 

«Τό πρωτότυπο καί ἡ εἰκών, ἓν μέν ἐστί τῇ ὑποστατικῇ ὁμοιώσει, δύο δέ τῇ φύσει». 

Σέ αὐτή τήν φράση συνοψίζει τήν ὀρθή λατρεία τῶν εἰκόνων, καταρρίπτοντας τά ἀβάσιμα 
ἐπιχειρήματα τῆς ἀντίθετης πλευρᾶς. 

Εὐτυχῶς, ἡ καταστροφική μανία τῶν εἰκονοκλαστῶν δέν φθάνει ὡς τήν Ἱερά Μονή Σινᾶ, μέ 
ἀποτέλεσμα νά διαφυλαχθῆ ἐκεῖ πλῆθος φορητῶν εἰκόνων ἀπαράμιλλης ἱστορικῆς καί 
καλλιτεχνικῆς ἀξίας. Τελικά, μετά ἀπό σχεδόν ἕναν αἰῶνα (843), συγκαλεῖται σύνοδος, ὅπου 
ἀποκαθιστᾶ ὁριστικά τήν τιμή καί τήν λατρεία τῶν ἱερῶν εἰκόνων. 

Μεσοβυζαντινή περίοδος 

Μετά τήν μελανή σελίδα τῆς εἰκονομαχίας, ἡ ὀρθόδοξη εἰκονογραφία ὁδηγεῖται καί πάλι σέ 
νέα ἄνθιση – ἀναγέννηση, δίνοντάς μας ἁπλόχερα πολύ σπουδαῖα ζωγραφικά ἔργα. Οἱ δύο 
δυναστεῖες πού ἐπικρατοῦν τήν ἐποχή αὐτή εἶναι τῶν Ἀγγέλων καί τῶν Κομνηνῶν (1057–1204). 

Σέ ὅλη τήν ἐπικράτεια τῆς αὐτοκρατορίας, διακρίνονται περίφημα ἔργα, ὅπως ὁ Ναός τῆς 
Ἁγίας Σοφίας στήν Ἀχρίδα, ὁ Ἅγιος Παντελεήμων στό Nerezi, οἱ Ἅγιοι Ἀνάργυροι στήν Καστοριά, τό 
παρεκκλήσι τῆς Παναγιᾶς στήν Πάτμο ἀλλά καί ὁ Ἅγιος Γεώργιος στό Κουρμπίνοβο. 

  

Χαρακτηριστικό στοιχεῖο τῆς κομνήνειας ζωγραφικῆς εἶναι τό ἐνδιαφέρον γιά τήν ἀπόδοση 
τῶν συναισθημάτων, κυρίως τοῦ πάθους καί τῆς ὀδύνης. Στό ἴδιο πνεῦμα ἐντάσσονται καί οἱ 
ἐξεζητημένες ἀναλογίες καί κινήσεις τῶν μορφῶν ὅπως καί τά πλούσια ἐνδύματα μέ κυματιστές 
ἀπολήξεις. 

Ἐπίσης, τότε εἶναι πού δημιουργοῦνται οἱ τρεῖς εἰκονογραφικοί κύκλοι: ὁ δογματικός, ὁ 
λειτουργικός καί ὁ ἱστορικός. Τά θέματα ἱστοροῦνται σέ καθορισμένη θέση στόν ναό, κάτι τό ὁποῖο 
θά γίνη πλέον κανόνας στήν βυζαντινή ζωγραφική. 

Ὑστεροβυζαντινή περίοδος 

(Παλαιολόγεια ἀναγέννηση) 

Ἡ περίοδος αὐτή τοποθετεῖται ἀνάμεσα στίς δύο ἁλώσεις τῆς Κωνσταντινούπολης. Δηλαδή, 
ξεκινᾶ τό 1204 καί τελειώνει τό 1453. Πολλοί χωρίζουν τήν περίοδο αὐτή σέ δύο σχολές: Τήν 
Μακεδονική καί τήν Κρητική. Κύριος ἐκφραστής τῆς μακεδονικῆς εἶναι ὁ Μανουήλ Πανσέληνος, ὁ 
ὁποῖος ἱστόρησε τόν Ναό τοῦ Πρωτάτου καί τό παρεκκλήσι τοῦ Ἁγίου Εὐθυμίου. Στοιχεῖα σχετικά 
μέ τόν Πανσέληνο μᾶς δίδει ὁ Διονύσιος ὁ ἐκ Φουρνᾶ, στήν «Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης». 
Κάποιοι, ὡστόσο, ἀμφισβητοῦν ἀκόμη καί τήν ὕπαρξή του, λόγῳ ἀνεπάρκειας ἀρκετῶν ἱστορικῶν 



μαρτυριῶν. Παρ᾿ ὅλα αὐτά, εἶναι ἀδιαμφισβήτητο ὅτι ἡ ζωγραφική του εἶναι ἀριστουργηματική καί 
ἀποτελεῖ ὁρόσημο γιά τούς μετέπειτα ζωγράφους, ἀκόμα καί τῆς ἐποχῆς μας. 

 

Ἄλλοι σπουδαῖοι καλλιτέχνες τῆς ἐποχῆς ἐκείνης εἶναι ὁ Μιχαήλ Ἀστραπᾶς καί ὁ ἀδερφός 
του, Εὐτύχιος. Τήν ἴδια περίοδο στήν Ρωσσία, συναντοῦμε τόν Ρῶσσο ζωγράφο Ἀντρέϊ Ρουμπλιώφ, 
ὁ ὁποῖος μαθήτευσε στόν Θεοφάνη τόν Ἕλληνα. 

Θά ἦταν παράλειψη νά μήν ἀναφέρουμε τό πλῆθος τῶν βυζαντινῶν χειρογράφων πού 
φιλοτεχνήθηκαν καθ’ ὅλη τήν διάρκεια τῶν αἰώνων (ἀπό μοναχούς καί μή) καί τά ὁποῖα ἀποτελοῦν 
ἕνα ἐξ ἴσου σημαντικό κομμάτι τῆς ὀρθόδοξης ζωγραφικῆς τέχνης. 

Τέλος, ἡ Κρητική σχολή χαρακτηρίζεται ἀπό πολλούς καί ὡς μεταβυζαντινή τέχνη, διότι δέν 
σταματᾶ στό τέλος τῆς ὑστεροβυζαντινῆς περιόδου (ἅλωση), ἀλλά συνεχίζεται καί κατά τούς 
χρόνους τῆς τουρκοκρατίας. Κύριος ἀντιπρόσωπος θεωρεῖται ὁ Θεοφάνης ὁ Κρής. Ἐδῶ ἡ ζωγραφική 
ἀρχίζει νά γίνεται πιό λιτή, οἱ μορφές πιό αὐστηρές καί πιό ἀσκητικές. Οἱ φωτισμοί τῶν προσώπων 
μοιάζουν νά πηγάζουν ἀπό κάποιο βάθος ἐμπνέοντας στόν θεατή βαθιά κατάνυξη. 

 

Ἐκτός ἀπ’ τόν Θεοφάνη, ὑπῆρξαν καί ἄλλοι ζωγράφοι τῆς Κρητικῆς σχολῆς, ὅπως ὁ Μιχαήλ 
Δαμασκηνός, ὁ Δομήνικος Θεοτοκόπουλος καί ὁ Ἐμμανουήλ Τζάνες, στά ἔργα τῶν ὁποίων εἶναι 
φανερή, πλέον, ἡ ἀποδέσμευση ἀπό τό ὑπερβατικό καί συμβολικό στοιχεῖο, ἐνῶ υἱοθετεῖται ἡ 



ἀφηγηματικότητα καί ἡ τρισδιάστατη προοπτική. Ὅλα αὐτά, φυσικά, εἶναι στοιχεῖα πού μαρτυροῦν 
πλέον ὁλοκάθαρα τήν δυτική ἐπιρροή. Στούς χρόνους πού ἀκολουθοῦν, ἡ στροφή πρός τήν δυτική 
νατουραλιστική ζωγραφική γίνεται πολύ ἔντονη μέ ἀποτέλεσμα, μέχρι καί τίς ἀρχές τοῦ 20οῦ 
αἰῶνα, ἡ καθ᾿ ὑμᾶς ζωγραφική νά τείνη νά χαρακτηρίζεται ὡς ἡμιτελής καί παρακμιακή. Εὐτυχῶς 
ὅμως, ἡ πρόνοια τοῦ Θεοῦ ἀναδεικνύει τόν μέγα Φώτη Κόντογλου, ὁ ὁποῖος θά τήν ἀποκαταστήση 
εἰς τό πρότερον κάλλος. 

Β) ΘΕΟΛΟΓΙΚΗ ΕΡΜΗΝΕΙΑ 

Ἡ διαφορά τῆς ὀρθόδοξης εἰκόνας 

ἀπό τήν θρησκευτική ζωγραφιά 

Χρησιμοποιώντας τόν ὅρο «θρησκευτική ζωγραφιά», ἀναφερόμαστε στήν ζωγραφική πού 
ἀναπτύχθηκε στήν Δύση, κατά τούς χρόνους τῆς ἀναγέννησης. 

 

 

Ἡ θρησκευτική ζωγραφιά θά λέγαμε ὅτι μᾶς παραπέμπει πολύ ἄνετα σέ μία φωτογραφία. Ἡ 
κίνηση στίς μορφές εἶναι φυσική, ὑπάρχει προοπτική καί βάθος. Οἱ ἀναγεννησιακοί ζωγράφοι 
χρησιμοποιοῦσαν πολύ συχνά ἀνθρώπους ὡς μοντέλα. Ἀντίθετα, ἡ βυζαντινή εἰκόνα εἶναι καθ᾿ ὅλα 
ὑπερβατική. Ἡ διαφορά της μέ τήν πρώτη ἔγκειται στούς διάφορους συμβολισμούς, στήν 



σχηματοποίηση τῶν μορφῶν καί τῶν ἐνδυμάτων, στήν ἔλλειψη φυσικῆς προοπτικῆς, στήν 
ἀλλοίωση τοῦ χώρου καί στήν ὑπερβολή. Γιά νά μπορέση νά κατανοήση ὁ πιστός τήν βυζαντινή 
εἰκόνα, θά πρέπη, κατά κάποιο τρόπο, νά μάθη νά διαβάζη τήν «γλῶσσα» της. Μία γλῶσσα πού 
ἀποτελεῖται ἀπό ὅλα ὅσα προαναφέρθηκαν. Ὁ βυζαντινός ἁγιογράφος, ὅταν ἱστορῆ κάποιον ἅγιο, 
δέν ἐπικεντρώνεται τόσο στά φυσικά χαρακτηριστικά του. Διατηρεῖ μέν καί αὐτά, ἀλλά κυρίως τόν 
ἐνδιαφέρει νά ἀποδώση τόν ἅγιο μέσα στήν δόξα τοῦ Θεοῦ, ἀλλοιώνοντας τήν ὀπτική του 
ὑπόσταση. 

Λέει χαρακτηριστικά ὁ Φώτης Κόντογλου: «Τό κάλλος εἰς τήν λειτουργικήν ζωγραφικήν 
εἶναι κάλλος πνευματικόν καί οὐχί σαρκικόν. Ἡ τέχνη αὐτή εἶναι νηστευτική καί λιτή, 
ἐκφράζουσα τῇ πτωχείᾳ τά πλούσια καί, ὅπως εἶναι τό Εὐαγγέλιον καί ἡ Παλαιά Διαθήκη 
συνοπτικά καί συντομολόγα, οὕτω καί ἡ ὀρθόδοξος εἰκονογραφία εἶναι ἁπλή, χωρίς περιττά 
στολίδια καί ματαίας ἐπιδείξεις». 

Ὁ βυζαντινός ζωγράφος δέν ὑπογράφει τά ἔργα του. Ἐπιλέγει νά εἶναι ἀφανής καί ταπεινός. 
Ἴσως, σέ κάποια γωνιά τοῦ ναοῦ, νά ὑπάρχη, μέ πολύ μικρά γράμματα, ἡ ἐπιγραφή «Διά χειρός...». 
Αὐτό εἶναι καί τό φρόνημά του. Ὅτι δέν δημιουργεῖ ὁ ἴδιος τό ἔργο ἀλλά ὁ Θεός, χρησιμοποιώντας 
τό χέρι του. Ἀντίθετα, ὁ δυτικός καλλιτέχνης ἀποσκοπεῖ στήν κοσμική δόξα, στόν πλοῦτο καί στήν 
ἀναγνώριση. Ἄλλωστε «...ἡ μυστική πύλη, ἡ κατ’ Ἀνατολάς, εἶναι καί ἔσται κεκλεισμένη δι’ ὅσους 
καταγίνονται μέ τήν σαρκικήν γνῶσιν, ἡ ὁποία «φυσιοῖ», ἤγουν κάμνει ὑπερήφανον τόν 
ἄνθρωπον...» [Φ. Κόντογλου]. 

Οἱ παλιοί ζωγράφοι, πρίν ἀρχίσουν μία εἰκόνα, νήστευαν, ἄλλαζαν ροῦχα, προσεύχονταν 
καί ἔψαλλαν. Ἡ δημιουργία τους ἦταν μία συνεχής δέηση πρός τόν Κύριο. Ἔτσι, πολύ πιθανόν, 
ἐξηγεῖται καί ἡ θαυματουργική δύναμη πού ἀπορρέει ἀπό πολλές εἰκόνες. Εἶναι, πράγματι, ἀπορίας 
ἄξιο, πῶς μπορεῖ μία εἰκόνα, δουλεμένη μέ φυσικά ὑλικά ὅπως τό ξύλο καί τά χρώματα, νά διατηρῆ 
καί νά ἐκπέμπη τόσο ἐνεργά τήν χάριν τοῦ Θεοῦ. «Χάρις δίδεται ταῖς θείαις ὕλαις διά ταῖς τῶν 
εἰκονιζομένων προσηγορίαις», ἀναφέρει κάπου ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός. 

Τελειώνοντας, νά ἀναφερθοῦμε στά λόγια τοῦ Charles Delvoye πού τόσο ὄμορφα 
περιγράφουν τό βίωμα πού δημιουργεῖ στούς πιστούς ἡ ὀρθόδοξη βυζαντινή εἰκονογραφία: «Οἱ 
χρωματισμοί, ἡ κατανομή καί ἡ σύνθεση τῶν σκηνῶν εἶναι μελετημένα, ἔτσι ὥστε νά παράγουν 
μιά βαθιά ἐντύπωση ὀπτικῆς καί πνευματικῆς ἑνότητας. Κάτω ἀπ’ τό ἀχνό φῶς τῶν καντηλιῶν 
καί τῶν κεριῶν, μέσα στούς καπνούς καί στίς εὐωδιές τοῦ θυμιάματος, βυθισμένη στίς ὑμνωδίες, 
γεμάτη ἀπό τίς θεῖες παρουσίες πού οἱ εἰκόνες ἁπλώνουν, ἡ τέχνη τῆς εἰκόνας δίνει στούς 
πιστούς τό ὅραμα τῆς Βασιλείας τοῦ Θεοῦ πρός τήν ὁποία τείνει ἡ ψυχή τους.... Ἡ Βυζαντινή 
τέχνη ἀπομάκρυνε ὅ,τι ἄχρηστο, παραπανίσιο καί ἐπουσιῶδες καί ζήτησε νά ἐκφράση τήν τέλεια 
ἁρμονία τοῦ ἐπουράνιου κόσμου, τήν ἀμετάβλητη γαλήνη του, τήν μεγαλειώδη ἁπλότητά 
του...». 

Εἶναι μεγάλη ἡ κληρονομιά πού μᾶς ἀφήνουν οἱ προπάτορές μας, καθιστώντας μας 
ὑπεύθυνους, νά τήν διατηρήσουμε, νά τήν συνεχίσουμε καί νά τήν μεταδώσουμε στίς ἑπόμενες 
γενιές. Κλείνοντας, δέν θά μπορούσαμε παρά νά ἀνατρέξουμε πάλι στά λόγια τοῦ Φ. Κόντογλου, 
ἑνός ἐκ τῶν λίγων πραγματικῶν Ρωμηῶν τοῦ 20οῦ αἰῶνα. 

«Ὅσην εὐλάβειαν καί πίστην καί ταπείνωσιν εἶχαν οἱ παλιοί ἁγιογράφοι, ὁπού ἐποίησαν 
τάς σεβασμίας καί ἁγίας εἰκόνας, ἄλλη τόσην εὐλάβειαν καί πίστην καί ταπείνωσιν πρέπει νά 
ἔχωμεν καί ἡμεῖς, ὁπού τάς προσκυνοῦμεν διά νά ἀξιωθῶμεν τήν μυστικήν χάριν ὁπού 
διαχύνεται ἀπό αὐτάς». 

Βιβλιογραφία 

Ναυσικᾶ Πανσελήνου «Βυζαντινή ζωγραφική». 

Φώτη Κόντογλου «Ἔκφρασις τῆς ὀρθοδόξου εἰκονογραφίας». 

Βυζαντινές Εἰκόνες (Ἐκδοτική Ἀθηνῶν). 



Βυζαντινές Τοιχογραφίες (Ἐκδοτική Ἀθηνῶν). 

Γιώργου Κόρδη «Οἱ προσωπογραφίες τοῦ Φαγιούμ καί ἡ Βυζαντινή εἰκόνα». 

Λ. Οὐσπένσκυ «Θεολογία τῆς εἰκόνας». 

Π. Εὐδοκίμωφ «Ἡ τέχνη τῆς εἰκόνας». 
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